en route
feu, la terre |

L)
nor «Et alors qu'ils

1? Ce méme Jésus
, reviendra comme vous 1'av

{ Bannis ma triste affli
odieux / Er il en

nt appelé Mont des Oliviers, situé prés de Jéru-
stance d'un chemin de Sabbart, et ils revinrent a
ans une grande joie.

{ A voir tes regards de grice
¢ que ;r_' me réconforte 3 1

Choral

«Quand cela roduira-t-i1l done, / Quane viendra ["heure
Dans sa splendeur? / O jour, quand
pourrons accueillir le Sauveur, /

nous pourrons embrasser le Sauveur? / Arrive done, pré-

te-toils




JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1730)

Das Kantatenwerk vol. 3

Complete Cantatas - Les Cantates

CD1 . 46'43"

KANTATE9

., Es ist das Heil uns kommen her®
BWV 9

6. Sonntag nach Trinitatis
{Domenica 6 post Trinitatis)

Text: 1. und 7. Paul Speratus 1523; 2.—6.
Umdichtung eines unbekannten Verfassers

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Baff — Chor
Flaute traverso, Oboe d'amore; Streicher;
B.c.

|I 1. Coro 4154
wE5 ist dazs Heil uns kommen ber™
Flaute traverso; Oboe d'amore; Streicher,
Continuo (Vieloneello, Viclone e organo)

2, Recitativo (Basio) 1"14*
Gott gab uns ein Gesetz™
Continuo (Vicloncello, organo)
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3. Aria (Tenore) T19"
<Wir waren schon u ticf gesunken™

Vielino sole; Centinuo (Vieloncello, organa)
4, Recitativo (Basso) I'15°
wDods mufite das Gesetz erfillet werden®
Continuo ({Vicloncello, organo)

5. Aria(Soprano, Alta) T3
wHerr, dis sichst statt guter Werke"

Flauro traverso, Oboe damore; Continuo
(Violoncello, organao)

6. Recitativo (Bassa) r'z3”
Wenn wir die Sind ans dem Geserz erken-
nen”

Continuo (Violoncello, organo)

7. Choral {Cora) 1'04°
0 sich's anliel, als wollt er niche™

Flauto traverso, Oboe d’amore; Streicher;
Continuo {Vicloncello, Vicolone e organc)

KANTATE 10

~Meine Seel erhebt den Herren®

BYW'V 10 [Deutsches Magnificat)

Marii Heimsnchung
{=Festo Visitationis Mariae®)

Text: Lukas 1,46—55; 1. und 5. wirtlich —
2.—4. und & Umdichtung cines unbekannten
Verfassers — 7. Doxologie (Preis der Drei-
einigheit)

Solo: Sopran, Alr, Tenor, Bafl — Chor
Tromba da tirars;, Obe1 I/11; Streicher; B. .
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1. Coro 59"
~Meine Seel erbebt den Herren™

Tromba da tirarsi, Oboi I/11; Streicher; Con-
tinuo (Violoncello, Violone e organo)

2, Aria (Soprano) 6"
wHerr, der du stark und midhtig bist®

Oboi I/11; Streicher; Continug (Vieloncello,
Violone e organo)

| 3. Recitativo {'Tmnrlf) 1"23"

oDes Hachsten Giit und Trew™
Continuo (Vieloneello, crgano)

4, Aria (Basso) yas-
JGewaltige stiflt Gott vom Stuhl®
Continue [Violoncello, organo)

5. Choral (Alte, Tenore) g
LEr denket der Barmberziphkent™

Oboe; Tromba da drarsi (¢ f.), Continuo
(Vicloncello, organo) ;

&, Recitativo (Tenore) g
<Was Gott den Vitern alter Zeiten™

Streicher; Continuo (Violoncello, Violone e
organo)

7. Choral (Coro) 055
oLob und Preis sei Gott dem Vater™

Tromba da tirarsi, Obol I/II; Streicher; Con-
tinue (Vicloncello, Vielone e organo)

Singkmabe der Begershurger Domspataen, sapean - Paol Esswamsd, Al kurt Equiluz, Teme
Max van Egmond. Bag

King's College Chair Cambridge - Leitang - Condur - Direcion - David Willoocks
Leonhardt-Consort

il riginalimstramenten - with original msmansnes  aver insnasnts originaus |

davsamtbeineny, - Musical Directeon - Iirection d cosenhle

GUSTAV LEONHARDT

(Kantaten 9 u. 10)

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS + LES MUSICIENS

Violinen: Sigiswald Kuijken, Marie Leonhardr, Jacques Holuman, Alda Sturop, Antoinette
van den Hombergh, Janneke van der Meer — Violen: Wim ten Have, Wiel Preerers — Violon-
celli: Anner Bylsma, Dijdt Koster — Vielonen: Anthony Woeodrow, Pier Swinkels — Tromba
da tirarsi: Ralph Bryant — Flasto traverso: Frans Briiggen — Oboe damore: Jiirg Schaeft-
lein — Oboen: Jiirg Schaeftlein, Karl Gruber, Paul Hailperin — Orgel: Gustav Leonharde

Die Instrumente - The instruments - Les instruments

Barockuviolinen: Jakobus Stainer, Absam 1676 — Domenico Montagnana, Italien Micte des
18. Jhe. — Klorz, Mitrenwald 18. Jh, — Michele Platner, Rom ca. 1740 — Schule Gagliano,
1710 — Maggini-Schule, Brescia, 17, Jh, — Barodeviolen: Giovanni Tononi, 17, Jh. — Joseph
Hill, London 1770 — Barodecelli: Matteo Goffriller, Venedig 1699 — Giovanni Battista
Guadagnini (11.), 1749 — Violone: Deursch, 19. Jh. — Tromba da tirarsi (Zugtrompere):
Trompetenteil nach Ehe (Mirnberg, 17. Jh.), Zugreil nach einem Instroment avs der Instrus-
mentensammlung Berlin — Flanto traverso: Stanesby jr., London ca. 1730 — Oboen: P. Paul-
hahn, Deurschland um 1720 — H. Schiick, Wien, Kopie nach P. Paulhahn, um 1720, sid-
deutsch — H. C. Fehr, Ziirich, Kopie nach C. Schlegel, Basel, um 1720 — Oboe d'amore: 1. W.
Oberlender, Anfang des 18. Jhs., siddeutsch {aus dem Besitz des Germanischen MNarional-
museums, Miimberg) — Orgel: nach Vorbildern aus dem 17, Jh. von Klaus Bedker, Kupfermiihle,
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KANTATE 11
»Lobet Gott in seinen Reichen®
BWYV 11

«Oratoriem anf Himmelfahre™
{wFesto Ascensionis Christi™ )

Text: Lukas 24, 50—52; Apostelgeschichte 1,
9—12; Markus 16, 19; 6. Johann Rist 1641
{Du Lebensfiirst, Herr Jesu Cheist); 11. Gorr-
fried Wilhelm Sacer 1714 (Gott fihrer aof
gen Himmel)

Sole: Sopran, Alr, Tenor, Ball — Chor,
Tromba L'II/III (Naturtrompeten in DY), Tim-
pani, Flauto traverso I/TI, Oboi I/11; Strei-
cher; B.e.

] 1. coro ¥
Lobet Gatt in seinen Reichen™
Tromba I/II/III; Timpani; Flauto traverso
/11, Oboi I/1T; Violini I/TT; Viola; Continuo
(Violoncello, Violone, Fagotto e organo)

2. Recitativo (Tenore) s
wDer Herr Jesus bub seine Hinde anf®
Continue (Violoneello, argana)

3. Recitativo (Basso) 1o
Ak, Jesu, ist dein Abschied schon so nah?®
Flauto traverso 1/II; Continuo (Violoneello,
organo)

MC :sEiTE - SIDE FACE

(4] 4. Aria(Alta) 543
LA, bleibe doch, mein liebsres Leben®
Vielini; Continuo (Vieloncello, organo)

§. Recitativo {Tenore) 24"

oUnd ward aufgeboben zuselens®
Continuo (Vicloncello, organo)

&. Choral (Cora) 116"
<Nun licget alles nnter dir™

Flauvto traverso, Oboe I, Violino I col
Soprano; Oboe 11; Violino 1T coll’Alto; Viola
col Tenore; Continuo (Vieloncello, Violone,
Fagotto ¢ organc)

©

m 7. Recitative (Tenore, Basso) 103"
LLUnd da sie ihm nach saben®
Continue (Vialoncello, organo)

[B] 8. Recitativo { Alto) o
LAdh, ja! So komme bald rurick®
Flauto traverso If1I; Continuo (Vicloncello,
organo)

[9] 9. Recitativo (Tenore) LR
wSie aber beteten ibn an®
Continuo (Vieloncello, organo)

W 70, Aria (Sopranc) #'507
o] Esu, deine Gradenblicke®
Flauto traverso, Oboe; Violini e Viela

MC LSEITE - 5IDE FACE 4



(1] 11, Charat (Cora) 35
wWann soll es doch geschehen™
Tromba I/II/IIT; Timpani; Flauto traverso
1711, Obee I/11; Vielino I/11; Viola; Continuo
(Vicloneelle, Violone, Fagotto e organo)

Saolist der Wiener Sdngerkiaben, Sopran - Rl Eswond, ab- Kurt Eguilug, Tenor

Ma v Egmonl, Bas

Wiener singerknahen - Chorus Venmensis « Leinng - Conduow - Birecion: lans Gillesherger
2l " |I"

Concentus musicus Wien

ol Crriginalinstrumenten - with argmal instmiments - avec insmamBents onginaus |

Gersamibenieng, - Musical Directsmn - Bircction o eosenshle

NIKOLAUS HARNONCOURT

(Kantate 11}

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Naturtrompeten: Josef Spindler, Richard Rudolf, Hermann Schober — Panken: Kurt Ham-
mer — Flanti traversi: Leopold Stastny, Gottfried Hedel — Oboen: Jirg Schaeftlein, Paul
Hailperin — Violinen: Alice Harnoncourt, Peter Schoberwalter, Wilhelm Mergl, Walter
Ffeiffer, Josef de Sordi — Viels: Kurt Theiner — Violoncello: Nikolaus Harnoneourt —
Violome: Eduard Hruza — Fagore: Otto Fleischmann — Ovrgel: Herberr Tachezi

Die Instrumente - The instruments - Les instruments

Barockviolinen: Jacobus Seainer, Absam 1665 — Mirtenwald, 18, Jahrhunderr — Barak Moe-
man, London 1709 — Marthias Albanus, Bozen 1712 — Jacobus Stainer, Absam 1677 —
Barodkwiola: Tirol, 17. J:]’lrlmnr]u:rt — Barodevicloncello: Andrea Castagneri, Paris 1744 —
Violone: Antony Seefan Posch, Wien 1729 — Flane traversiz A, Grenser, Dresden um 1750;
anonym, Bozen um 1750 — Oboen: P. Paulhahn, deutsch um 1720 — Kopie nach Paulhahn von
P. Hailperin — F Natartrompeten in D: Rekonstruktionen von H. Finke, Exter — Pasken:
Wien 18, Jahrhunderr — Fagort: Tauber, Wien, 18. Jahchundert — Orgel: nach Vorbildern aus
dem 17, Jahrhundere von Klaus Bedier, Kupfermiihle

WERKERLAUTERUNGEN von Alfred Dvirr

=Fs ist das Heil uns kommen her® (BWY 9) ist cine Choralkantate, die
ihrem Typus nach dem Jahrgang II von 1724/1725 zugehiire, jedodh erst
ctwa cin Jahrzehnt spiter — um 1732/1735 — entstanden ist; denn am
6. Sonntag nach Trinitaris 1724 weilte Bach in Kithen, und darum wird er
sich den vorgeschenen Texe fiir eine spitere Gelegenheit zum Komponieren
vorgemerkt haben.

Die Textgrundlage bilder das Lied von Paul Speratus (1523) von der Recht-
fertigung allein durch den Glauben. Sein Inhale lifle sich leicht zum Evan-
gelium des Sonntags in Berichung setzen, in dem Jesus vor der Selbstgerech-
tigkeit der Schriftgelehrten und Pharisier warne (Matth, 5, 20—26); das
Lied wurde daher hiufig an diesem Tage des Kirchenjahres gesungen. Bachs
unbekannter Textdichter hat die beiden SchluBstrophen des 14-strophigen
Liedes — ein gereimues Vaterunser — weggelassen und die iibrigen Strophen
50 7u einem Kanratentext von 7 Sitzen umgeforme, dall er die Strophen 1
und 12 als Anfangs- und Schlufisatz im Wortlaur beibehiele und die Binnen-
strophen 2—11 zu Rexitativ- und Arientexten umdichtete.

Diem Eingangschor liegt cine fiir Bachs Choralkantaten typische Form zu-
grunde: Die Liedmelodie wird vom Sopran zeilenweise vorgetragen, gestiitzt
durch einen imirarorischen Satz der drei unteren Singstimmen und einge-
berter in einen eigenthematischen Instrumentalsatz. Der klangliche Reiz der
Instrumentation beruht auf der Beserzung mit je ciner Querflite und Oboe
d'amore, die bald dem Streichorchester konzertierend gegeniibertreten, bald
die Violine [ in ihr Concertine miteinbeziehen.

Die drei Rezitative der Kantate, die einen homprimierten Liedtext in sich
hatten aufnehmen miissen, sind durchweg dem Ball zugewiesen und als
schlicht deklamierendes Secco vertont; nur der Schlufl des 4. Sarzes fesuge
sich zum Ariose. Dadurch entstehe beinahe der Eindrudk einer zusammen-
hingenden Predigr, die an zwei Stellen durch eine betrachtende Arie unter-
brochen wird.



Die erste Arie, Wir waren schon zu tief gesunken®, ist ein Beispiel sinn-

filliger Textinterpreration; abwirtsstrebende Vielinhguren und synkopische
Rhythmik malen das taumelnde Versinken im Abgrund der Siinde.
Anders die zweite Arie, ein Duett fiir Sopran und Alt mit Querflite, Oboe
d'amore und Continuo, Wihrend sich der Continuo auf harmonische Stiitz-
tine beschrinkt, encwidselr sich der Oberstimmensatz in mehrfachen Kanon-
falgen, zuerst in den Instrumenten; dann, mit Einsatz der Singstimmen, ent-
steht sogar ¢in Doppelkanon. Auch der Mitteltedl st kanonisch angelegrt;
doch gehen hier die Instrumente mic den Singstimmen, deren Melodik ge-
legenthich figuraciv auszierend. Verbliiffend an diesem Sacz ist die spielerische
Leichtigkeit, mit der Bach alle kontrapunktischen Probleme ldst, ohne dafl
der Hirer der Strenge des Satzes gewahr wird,

Ein schlichter, freilich in den Unterstimmen aufgelodierter vierstimmiger
Choralsatz beschlieffc das Werk.

wMeine Scel crhebt den Herren® (BWV 10) nimmt unter Bachs Charal-
kantaten insofern eine Sonderstellung ein, als ihe kein evangelisches Kirchen-
lied zugrunde liege, sondern das Magnificat”, der Lobgesang der Maria
{Lukas 1, 46—55) in Martin Luthers Ubersetzung. Dieser Texe ist von alters-
her ein Bestandiail der Vesperlivurgie: thn sangen die Thomaner zu Bachs
Zeit in den Leipziger Nachmittagsgottesdiensten vierstimmig auf die grego-
rianische Melodie des 9, Psalmtons, Zu Mariae Heimsuchung (2, Juli) ist die-
ser Text jedoch zugleich Evangelienlesung, und das gab den Anstofl zu seiner
Vertonung als Choralkantate. Bachs unbekannter Librectise hat die Verse
46—48 (Sarz 1), 54 (Satz 5) und die im Psalmgesang iibliche abschliefiende
wDoxologie” (Satz 7) im Wartlaut beibehalten und die iibrigen Verse zu Rezi-
rativen und Arien umgedichrer.

Bachs Kompesition st zum 2. Juli 1724 als fiinfre Choralkancate innerhalb
des Jahrgangs IT entstanden. Der Eingangssatz beginnt mic einer eigen-
thematischen Instrumentalsinfonia der oboenverstirkten Streicher. Der Chor
ist in den Instrumentalsatz eingefiigt und triigt die einzelnen Halbwerse
abschnittsweise vor, Die Melodic des 9, Psalmtons licge zum ersten Vers im
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Sopran; der Unterstimmensatz st polyphon aufgelockert, seine Thematik
dem Instrumentalsatz entlehne, Zum zweiten Vers wandert die Choral-
weise in den Alr; dodh st diese Hilfee des Satzes im Wesentlichen die sub-
dominantteansponierte, im Stimmtausch vorgetragene Wiederholung der
ersten. Die Riicklehr zur Haupttonare erreicht Bach durch Einbau eines
choralfreien Chorsatzes in die Schlufwiedecholung der Einleitungssinfonia.
Die beiden Arien der Kanrare unterscheiden sich in Beserzung und Sarzweise,
Diie ersce (Sacz 2) verlangt Streicher mic registermidfiig hinzurretenden oder
pausicrenden Oboen in konzertierendem Satz. Die zweite (Satz 4) wird nur
vom Continuo beglater, dessen einleicende Ritornelleakte in den Gesangs-
teilen als Basso quasi ostinato® wiederkehren.

Ira Duert {Satz 5) wird nicht nur der Bibeltext beibehalten; auch die Melodie
des 9. Psalmeons crklinge zum eigenthematischen, imitierenden Satz der
Singstimmen als instrumentales Zicar, Bach har diesen Sacz spiver als Tran-
skription fiir Orgel (BWY 648) in seine sechs bei Schiibler gestochenen
Chorile aufgenommen.

Die beiden Rezitative beginnen jeweils als continuobegleitetes Sceco, Das
erste (Satz 3) weitet sich am Schlull zum Arioso; noch eindrucksvoller jedoch
festigr sich das ewente (Satz 6) am Schluff zum motivgeprigren Accom-
pagnato, dessen Streicherfguren die Erfiillung der Verheifung Gottes, von
denen im Text die Rede ist, hervorheben,

In schlicht-vierstimmigem Satz sind die beiden abschliefenden Verse vertone;
die Choralweise des 9. P'salmrons liege im Sopran.

nLobet Gott in seinen Reichen® (BWYV 11) gehiire jener Werkgruppe an,
deren Kompaositionen Bach um 1734/1735 als ,Oratorium® bezeichner hat.
Die Einrethung unter die Kantaten durch die alte Bach-Gesamtausgabe ist
daher icrefilhrend — und das ganz besonders, wenn damit ein durch nichts
gerechifertigrer Gegensatz zum Weihnaches- und Oscer-Oratorium vorge-
tiusche wird, Gewifl hat Bach seine Oratorien im Gottesdienst an Kantaten-
seelle aufgefiihre; aber indem er in thnen den Ablauf der Weihnachus-, Oscer-
und Himmelfahrisgeschichte der Gemeinde vor Augen stellte, wollie er




offensichtlich den formalen Schematismus der zeitpendssischen Kantatentexte
durchbrechen — ein Bestreben, das wir nicht durch nacherigliche Um-
benennung verschleiern sollten,

Das textliche Geriist des Himmelfahrts-Oratoriums bilder die aus den Bibel-
berichten Lukas 24, 50—52, Apostelgeschichte 1, 9—12 und Markus 16, 19
rusammengescellee Himmelfahresgeschichee; hinzu treten freie Chor-, Rezi-
tativ- und Ariendichtung sowie zwel Choralsrrophen (Strophe 4 des Liedes
JDu Lebensfiirst, Ferr Jesu Christ® von Johann Rist, 1641, und Strophe 7
des Liedes  Gott fihrer auf gen Himmel" von Gottfried Wilhelm Sacer,
1697).

Wie im Weihnachts-Oratorium hat Bach den Evangeliscenbericht als Secco
komponiert {nur die direkte Rede der beiden Minner ist ein Arioso fiir
Tenor und Bafl), die frei gedichteten Rezitative dagegen als Accompagnato
mit begleitenden, den Texe zuweilen sinnfillig illustrierenden Querfloten.
Eingangschar und Arien sind keine Neukompasitionen, sondern Entleh-
nungen aus weltlichen Kantaren, die jedoch durchwey verloren sind, so daflb
wir das Ausmall der Umformung nicht nachprifen kinnen. Zumindest er-
weist sich, dal die freudige Bewegtheit des einleitenden Dacapo-Chorsatzes
wie auch die flechende Gebirde der Violinen in der Arie ,Ach bleibe doch®
sich dem neuen Text voreiiglich anpassen; und ganz besonders gile dies fir
die reizvolle Instrumentation der Arie oJesu, deine Gnadenblicke®, die mit
ihrem Verzicht auf jegliche Instrumente der Tenor- und Bafilage ganz von
selbst den Eindruck des Freiseins von aller Erdenschwere hervarruft,

Ist der erste Choral (Satz 6) als schlicht-vierstimmiger Satz komponiert, 5o
bictet der Schlufichoral nodi einmal das gesamee Instrumentarium zu einem
prichtig-konzertanten Orchestersatz ant, in den der Singstimmensatz — mic
der Cheralmelodie Von Gott will ich niche lassen® im Sopran — zeilen-
weise eingefiigt ist,

In seinen lerzren Lebensjahren hat Bach die Musik der Arie .Adh bleibe
dach, mein lichstes Leben™ nochmals im Agnus Dei” der h-Moll-Messe
wiederverwendet, dabei aber nicht auf die Cratorien-, sondern auf die ver-
schollene weltliche Kantatenfassung zuriickgegriften.
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INTRODUCTION by Alfred Diier

“Es ist das Heil uns kommen her” (BWVY 9) is a chorale cantata chat accord-
ing o its type would seem to belong to the period 172471725, that is, to
the second Leipzig serics of cancacas, but, in fact, was not writcen until
probably ten years later, abour 173271735, On the sixth Sunday after
Trinity in 1724 Bach was staying for a while in Céthen and cherefore most
probably made a note of the appropriate texe 1o be set to music at some
later date.

The text is based on a hymn by Paul Speratus (1523), the premise of which
is justification by faith only. There is an immediate connection to be seen
between 118 message and thae of the gospel for the day, Matthew 5, 20—26,
in which Jesus warns against the self-righreousness of the Seribes and the
Pharisees; for this reason the hymn is frequently sung on this particular
Sunday in the Church’s Year. Bachs unknown librettist omirted the last cwo
verses of the 14-verse hymn (# rhymed version of the Lord’s Prayer) and
re-formed the remaining verses into a 7-verse cantata text by retaiming
verses | oand 12 in their original form as opening and closing sections and
re-writing verses 2—11 as recitatives and arias.

The form of the opening chorus is typical of Bach’s chorale cantatas. The
melody is presented line by line in the treble, supported by imitative work
in the three lower vocal parts and embedded in thematically independent
instrumental writing, The instrumental sound owes its distinctive charm 1o
the use of a flute and oboe d’amere which at times play in concertato style
against the scrings and ar times include the first violing in their concertine.
The three recitatives of the cantata, which are obliged to encompass the
condensed version of the hymn, are all given ta the solo bass and are set in
simple declamatory secco style throughour, except for the close of the 4th
movement which takes on the form of an arioso. The impression thus
created is that of a continual sermon with two interludes for contemplation,
namely the arias.

The first aria, ""Wir waren schon so tief gesunken”, is an example of Badh's




pictorial representation of the text: the downward striviag figures on the
violin and syncopated rhythms symbolize the reeling plunge ino the abyss
of sin.

The second aria, a duer for soprano and alto wich flute, oboe d'amore and
basso continuo, is quite different in style. Whereas the basso continuo limits
itself to simple supporting harmony, the upper parts develop a series of
inscrumental canons, an even more complicated double canon arising with
the addition of the vocal parts. The middle section is treated canonscally
too, though here the instruments merely follow the vocal parts, occasionally
decorating the melodic line. What is so amazing about this movement is the
ease with which Bach solves all the problems created by this strict counter-
point without the listener's even being aware of the serictness of form,

A simple 4- part chorale, with freely moving lower voices, closes the work.

“Meine Seel crhebt den Herren™ (BWYV 10) stands apart from Badi's other
chorale cantatas in that it is not based on a Protestant hymn but on the
“Magnificat”, hymn of the Virgin Mary {Luke 1, 46—55), in the Martin
Luther translation. This canticle had long since formed pare of the licurgy
of the Vespers; in Bady's time it was sung by the choir of St. Thomas' Leip-
zig at Evensong, in four parts to the Gregorian plainsong of the 9th psalm-
tone. The “Magnificat™ is also appeinted to be read as the lesson for the day
on the feast of the Visication of the Blessed Virgin Mary (July 2nd), and it
was for this occasion that Bach set it as a chorale cantata. Bach’s unknown
librettist kept the original wording of verses 46—48 (1st movement), 54 (5th
movement) and the usual doxology {7th movement) and adapred the remain-
ing verses as recitatives and arias,

Written for July 2nd, 1724, this work is the fifth chorale cantata in the
second Leipzig series. The first movement opens with a thematically
independent instrumental sinfonia on the strings and oboes. The chorus
interpolates with half-verses of the text. For the first verse the melody of
the 9th psalm-tone lies in the treble; the lower voices run freely in poly-
phenic style, theie thematic material borrowed from the instrumental pare.
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For the second verse the melody moves o the alce; this second section i3
essentially a repetivion of the first half, in the subdominant with a change
of parts. A recurn to the main key is achieved through the insertion of a
free choral passage into the final repear of the opening sinfonia,

The two arias of the cantata differ both in instrumentation and in style.
The firse (Znd movement) uses the scrings with interpolating oboes in
concertante style. The second (4th movement) is accompanied only by the
basso continuo, whose introductory ritornelle bars re-appear as "basso
quasi ostinate”™ in the vocal sections.

In the duet {5th movement) Bach not only retains the original Biblical text
but alsa quotes the melody of the 9th psalm-tone in the instrumental parts
against the thematcally independent, imitative voice parts. Bach later
transeribed this movement for organ (BWV 648) and incorporated it in
the group of six organ chorales he had printed by Schiibler,

Each of the two recitatives begins in secco style with basso continuo
accompaniment, The first (3rd movement) broadens into an arioso towards
the end; the second (6th movement) develops, even more impressively, into an
accompagnato distinguished by motifs on the sceings illustrating the fulfilment
of God's promise to Abraham.

The two final verses are set as a simple 4-part choral movement, the 9th
pialm-tone melody lying in the treble,

“Lobet Gott in scinen Reichen™ (BWY 11) is one of the group of compo-
sitions that Bach, around 1734/33, named “oratoric”. To list it among the
cantatas, as in the old Badh Gesamtausgabe, is therefore misleading, and the
more 50 because it is thus, withour any justification, ser apart from the
other two works similarly designated, the Chrisemas and Easter Oratorios.
It is truc that Bach performed the oratorios during the normal churdh
service in place of a cantata; nevertheless, with these works he was
obwiously teving to present to the congregation the stories of Christmas,
Easter and the Ascension in narrative form and to break away from the




conventional scheme of contemporary cantata texts—an endeavour thae ic
is not our place o disguise by re-naming it afcer the event.

The text of the Ascension Oratorio rests mainly on che Biblical account in
Lubke 24, 50—52, Acts of the Apostles 1, 9—12 and Mark 16, 19; in addition
come non-Biblical words in choruses, recitatives and arias and two verses of
chorales (verse 4 of the hymn "Du Lebensfarst, Here Jesu Christ” by
Johann Rist, 1641, and verse 7 of the hymn "Gott fihret auf gen Himmel”
by Gotefried Wilhelm Sacer, 1697).

As in the Christmas Oratorio Bach writes the Evangelists account in secco
style (one exception being the direct speech of the two men, which is an
arioso for tenor and bass), whereas the non-Biblical recitatives are written in
accompagnato style, with passages on the flutes illustrating the texe from
tme [0 rme.

The opening chorus and the arias are not new compesitions but have been
borrowed from secular cantatas, The original cantatas are new lost to us
and therefore we cannot gauge 1o whar extent Bach re-arranged these pieces.
One thing we can judge though is how admirably suited the music is to
its new words—the joyful excitement of the opening da-capo chorus, the
pleading tene of the violing in the aria “Adh bleibe doch” and, particularly,
the delightful instrumentation for the aria “Jesu deine Gnadenblidke™ whidh,
in doing with out all the lower-pitched instruments evokes quite naturally
an impression of frecdom from earthly tes,

The first chorale (6th movement) 15 a simple 4-part composition, The final
chorale, on the other hand, once more summons the full orchestra, pro-
ducing a magnificent concertante instrumental movement into which s
inserted the chorus proclaiming the words hine by line, with the dhorale
melody of “Von Gorr will ich nichr Jassen” in the treble.

Towards the end of his life Bach again borrowed the music of the aria “Ach
bleibe doch™ for the “Agnus Dei” of the B minor Mass; he used, however,
the wersion from the lost sccular cantata and not the version from the
Ascension Oratorio,
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INTRODUCTION de Alfred Diire

«Es ist das Heil uns kommen hers {«Le salut nous st venus) (BWV 9) est
ung cantate chorale appartenant, de par son type, 4 la seconde année de la
ptriode 1724/1725 bien qu'elle n'ait été composée qu'une dizaine d'années
plus tard, vers 17321735, car, le sixiéme dimandie apris la Trinicé de 1724,
Bach demeuraic & Kathen et ¢’est pourguei il se sera réservé de composer
pour une circonstance ultéricure le texte préva pour certe oflibration.

Clest le cantique de Paul Speratus (1523}, traitant de la justification par la
foi seule, qui sect de rexte de base. Son contenu se laisse aisément ramener
I'Evangile du dimanche, dans lequel Jésus met en garde contre le pharisaisme
des Docteurs de la loi et des pharisiens (5. Mace, 5, 20—26), aussi le cantique
était-il souvent chanté en ce jour de Pannée licurgique. 11 s'agissait d'un
Pater MNoster versifié de 14 strophes dont le parclier anonyme de Bach a
omis les deux derniéres er transformé les autres en texte de cantate en 7
mouvements ¢n conscrvant littéralement les scrophes 1 ex 12 comme mouve=
ments initial et final et en remaniant les scrophes intermédiaives 2 1 11 en
récitarifs et airs,

Le cheur d'entrée repose sur une forme typique de la cantate chorale de
Bach: la mélodie du cantique, exposée sous forme de versets par le soprana,
et souhignde par un mouvement imitatif des trois voix inféricures en méme
temps qu'encastrée dans un mouvement instrumental pour dune thémarti-
que propre. Lattrait sonore de Vinscrumentation véside dans lemplonr d'une
fldee rraversidre et d'un hawtbons damour qui tantdt s'opposent de manitre
concertante 4 orchestre 4 cordes et tanede intégrent le premier violon &
leur concertino.

Les trods récicatifs de la cantate, qui avaient di s'assimiler un texte condensé
de cantique, sont exclusivement assignés 4 1a basse et mis en musique sous
la forme d'un secco sobrement déclamatoire, I final seul du quarrilme
meuvement saffermissanc en arioso, 11 en découle presque 'impression d'un
préche continu, interrompu i devx reprises par un air concemplarif,

Le premier air, «Wir waren schon zu tief gesunkens, fournit un exemple



d'interpeétation illustrative des paroles; des figures de violon descendantes
et les rythmes syncopés dépeignent le vertigineux engloutissement dans
I'abime du péché.

Tout autre est le second air, un duo pour soprane et alve avec flite traver-
sitre, hautbois d'amour er continuo, Tandis que le continuo se borne au
réle de soutien harmonique, les voix supéricures se développent en canons
multiples, dabord aux instruments et méme, avec l'entrée des parries
chantées, en canon double, L'épisode central est aussi traicé en canon mais
les instruments &'y mélent aux voix dont ils ornementent parfois la mélodie.
Ce mouvement stupéfic par "isance exempte d'efforts avee laquelle Bach
régoud tous les problémes contrapointiques sans rendre 1'audiceur consciem
de la riguewr de la composition,

Un sobre choral & quatre voix, montrant certes une certaine souplesse dans
12 conduite des voix inférieures, sert de conclusion a 'ceuvre.

«Meine Seel erhebt den Herrens («Man dme glorifie le Seigneurs) (BWV 10)
oecupe une place particulitre parmi les cantates chorales de Bach du fait
qu'elle ne repose pas sur un cantique religieux protestant mais sur le
«Magnificats, hymne de lovange 4 la Vierge Marie (5. Lug, 1, 46—55), dans
la traduction de Martin Luther, Ce texte, de par son ancienneré, faic partie
de la liturgie des Vépres et i Saint-Thomas de Leipzig, du temps de Badh,
on le chantait & quatre voix sur la mélodie grégorienne du neuvidme psaume,
lors des services religicux de Iaprés-midi. Mais ce texee est aussi la lecrure
de I"Evangile du jour de la Visitation de Marie (2 Juillet), ce qui incita & le
mettre en musique sous forme de cantate chorale, Le parolier anonyme de
Bach a conservé litcéralement les vers 46—48 (premicr mouvement), 54
{cingquitme mouvement) et la «Doxologies concluant habitvellement le chant
du psaume (septidme mouvement), tandis qu'il a remanié les autres en
récitatifs et en airs.

Cette ceuvre de Bach a vu le jour le 2 Juiller 1724 et constituait la cinquitme
cantate chorale de la seconde année de composition. Le mouvement
initial débute aux cordes renforcées des hautbois par une symphonie
instrumentale possédant sa thématique propre. Le cheeur s'instre dans le
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mouvement instrumental et expose les hémistiches par sections séparées. La
méladie du neuviéme psaume ese confide pour le premier verser au soprano
cr le traitement des voix inférieures, empruncane sa thématique au mouve-
ment instrumental, est assoupli par la polyphonie, Au deuxiéme verser, la
mélodie du choral passe 3 'alto bien que cette moitié du mouvement ne soit en
fait pour l'essenticl que la reprise de la premidre, transposbe 4 la sous-
dominante et confife 3 une autre voix, Bach obtient le retour 4 la tonalité
principale par l'incorporation d’un cheeur sans référence chorale 1 la reprise
finale de la symphonie d'introduction.

Les deux airs de la cantate se distinguent P'un de Fautre par 13 distribucion
instrumentale et par la technique de composition, Le premier (second
mouvement) exige les cordes avee intervention des hautbois conformément
au registre ou dans Jes pauses du mouvement concertant. Le second, par
contre (quatriéme mouvement), n'est accompagné que du continuo dont les
mesures d'incroduction de la ritournelle réapparaissent comme «basso quasi
ostinator dans les épisodes vocaux.

Dians le due (cinquitme meouvement), non seulement le texte de la Bible est
conservé mais encore la mélodie du neuvitme psaume se fait entendre, sous
forme d'une citation instrumentale dotée de sa thématique propre, en imita-
tion du mouvement des parties vocales. Bach a ultéricurement transcrit ce
choral pour orgue (BWV 648) dans ses six chorals gravés chea Schiibler.
Chacun des deux réciracifs débure par un secco avec accompagnement de
cantinue, Le premier {troisitme mouvement) sélargic vers la fin en arioso
mais le second (sixitme mouvement), de manidre encore plus saisissante, finit
par s'affermir en un accompagnato traverst de motifs et dont les figures des
cardes mettent en valeur Paccomplissement de la prédiction divine évoquée
par le texee.

Les deux versets de conclusion sont mis en musique dans un sobre morceau
4 quatre voix ol le soprano assume la mélodie du choral du neuvidme
pEALTE.

«Lobet Gott in seinen Reichens {«Loucz Dieu dans ses Royaumess) (BWV 11)
fait partie du groupe d'cuvres qualifiées par Bach, vers 1734/1735, d'ora-



toriogs. La classification parmi les cantates que leur assigne la vieille édition
intégrale de Bach est donc erronée, et tour spécialement si l'on a voulu par
13 et sans justification aucune, les opposer aux oratorios de Negl er de
Phques. Certes Bach a faic exécuter ses oratorios 1 la place des cantaces au
cours du service religieux mais son intention évidente était de briser, en
faisant dérouler sous les yeux de la communaucé des fidéles, I'histoire de
Noil, de Paques et de 'Ascension, le schématisme formel des textes de can-
tates contemporains, effort que nous ne devrions pas masquer par une
débaptisation aprés coup,

Clest I'histoire de I"Ascension, exposée par la réunion de récits bibliques tirés
de Saint-Luc (24, 50—52), des Actes des Apdrres (1, 9—12) et de Saine-Mare
(16, 19) qui forme le canevas des paroles de 'Oratorio de I"Ascension et il s'y
ajoute des textes librement coposés de cheeurs, de récitatifs et d'airs ainsi
que deux strophes chorales (strophe 4 du cantique +Du Lebensiiirst, Herr
Jesu Christs de Johan Rist, 1641, et strophe 7 du cantique «Gorr Bihrer auf
gen Himmels de Gottfried Wilkelm Sacer, 1697). Le cheeur d'enerée et les
airs ne sont pas de compositions nouvelles mais des emprunts 3 des canrates
profanes perdues dans leur totalitd, ce qui ne permet pas de mesurer
Fampleur des remaniements apportés, De méme que dans ['Oratorio de
Moél, Bach a traicé le récit de I'Evangdliste en secco (seul le discours direce
des deux hommes est un ariosa pour cénor er basse) er, par contre, les
récitarifs librement écrits en accompagnato avec accompagnement de flives
traversitres donnant parfois une interprétation illustrative du texte. Du
moins peut-on dire que la joyeuse animation du dheur dacape d'entrée et
que l'accent implorant des violons dans I'air «Adh bleibe doch» s'adaptene
remarquablement au nouvean texte et cela vaur tour parciculitrement pour
la ravissante instrumentation de 'air «Jesu, deine Gnadenblickes qui, par
SOR FERONCEMENT 3 tout instrument, confére de soi-méme 4 la vessiure de
ténar et de la basse I'impression d'érre déliveée de la pesanteur terrestre.

5i le premier choral (sixibme mouvement) est éeric comme un simple
morceaw & quatre veix le choral final, par contee, offre de nouveau les
instruments  au compler dans un somplueux  mouvement concertant
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orchestral dans lequel les voix — la mélodie du choral «Von Garr will ich
nicht Jassens érant confide au sopranoc — s'insérent verser par verser, Dans
les dernitres anndes de son existence, Bach a encore réutilisé la musique de
I'air «Ach bleibe doch, mein lichstes Lebens dans I'aAgnus Deis de la Messe
&n sl mineur, sans recourir coucefois & la version de Poratorio mais & celle
de Iz cantate profane disparue.

CcD1 MC :siTE s$iDE FACE)

Kantate 9 ,Es ist das Heil uns kommen her®
[1] Chor

Es ist das Heil uns kommen her / Von Gnad und lauter Giite, /
Die Werk, die helfen nimmermehe, / Sie mégen niche behiicen. /
Der Glaub sicht Jesum Christum an, / Der hat gnug fiir uns all
getan, [ Er ist der Mittler worden,
(2] Rezitativ (Baf)

Gott gab uns ein Gesetz, doch waren wir zu schwach, / Dafl wir
es hitten haleen kinnen. / Wir gingen nur den Siinden nach, /
Kein Mensch war fromm zu nennen; / Der Geist blieb an dem
Fleische kleben / Und wagte niche zu widerstreben, / Wir
sollten in Gesetze gehn / Und dort als wie in einem Spiegel
sehn, ! Wie unsere Natur unartig sei; / Und dennoch blichen




wir dabei. / Aus eigner Kraft war niemand fihig, / Der Siinden
Unart zu verlassen, / Er mécht auch alle Kraft zusammen-
fassen.

Arie (Tenor)

Wir waren schon zu tief gesunken, / Der Abgrund schludkt uns
villig ein, { Die Tiefe drohte schon den Tod, / Und dennoch
konnt in soldher Mot/ Uns keine Hand behilflich sein.

Rezitativ (Bafl)

Doch mulite das Gesetz erfilllet werden; [ Deswegen kam das
Heil der Erden, / Des Héchsten Sohn, der hat es selbst erfiille /
Und seines Vaters Zorn gestillt. / Durch sein unschuldig Ster-
ben [ Lief er uns Hilf erwerben. / Wer nun demselben traut, /
Wer auf sein Leiden baut, / Der gehet nicht verloren. / Der
Himmel ist fiir den erkoren, / Der wahren Glauben mic sich
bringt / Und fest um Jesu Arme schlinge.

Arie (Duett — Sopran, Alt)

Herr, du siehst state guter Werke / Auf des Herzens Glaubens-
stirke, / Nur den Glauben nimmst du an. / Nur der Glaube
macht gerecht, / Alles andre scheint zu schlechr, / Als dafl es
uns helfen kann.

Rezitativ (Bafl)

Wenn wir die Siind aus dem Gesetz erkennen, / So schligt es
das Gewissen nieder; / Dodch ist das unser Trost zu nennen, /
Daf wir im Evangelio / Gleich wieder froh / Und freudig wer-
den: / Dies stirket unsern Glauben wieder. / Drauf hoffen
wir der Zeit, / Die Gotres Giitigkeit / Uns zugesaget hat, [
Doch aber auch aus weisem Rat / Die Stunde uns verschwie-
gen. [ Jedoch, wir lassen uns begniigen, / Er weill es, wenn es
nétig ist, / Und braucher keine List / An uns; wir diirfen auf
ihn bauen / Und ihm allein vertraven.
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Choral
Ob sichs anlief, als wollc er nicht, / Lall dich es nicht erschrek-
ken; / Denn wo er ist am besten mit, / Da will ers nicht ent-
decken. / Sein Wort a8 dir gewisser sein, / Und ob dein Herz
sprich lauter Nein, / So lal doch dir nicht graven.

MC ; sEITE - SIDE- FACE 2
Kantate 10 .Meine Seele erhebt den Herren®
Chor
~Meine Seel erhebr den Herren, und mein Geist freuet sich
Gottes, meines Heilandes; denn er hat seine elende Magd an-

geschen. Siche, von nun an werden mich selig preisen alle
Kindeskind.®

Arie (Sopran)

Herr, der du stark und midhtig bist, / Gott, dessen Name heilig
ist, / Wie wunderbar sind deine Werke! / Du sichest mich
Elenden an, / Du hast an mir so viel getan, / DaB ich nicht alles
zihl und merke.

Rezitativ (Tenor)

Des Hiichsten Giit und Trew / Wird alle Morgen neu / Und
withret immer fiir und fiir / Bei denen, die allhier / Auf seine
Hilfe schaun / Und ihm in wahrer Furcht vertraun. / Hingegen
iibt er auch Gewalt / Mit seinem Arm [ An denen, welche
weder kalt / Noch warm / Im Glaubén und im Lieben sein; /
Die nadket, bloB und blind, / Die voller Stolz und Hoffare
sind, / Will seine Hand wie Spreu zerstreun,

Arie (Bafl)

Gewaltige stéft Gott vom Stuhl / Hinunter in den Schwefel-
pfuhl; / Die Niedern pflegt Gott zu erhihen, / Dal sie wie
Scern am Himmel stehen. / Die Reichen liflt Gote blof und
leer, / Die Hungrigen fiillt er mic Gaben, / Daf sie auf seinem
Gnadenmeer / Stets Reichtum und die Fiille haben.




[2] Duett {mit Choral — Ale, Tenor)

»Er denket der Barmherzigheit und hilft seinem Diener Israel
auf.”

Rezitativ (Tenor)

Was Gort den Vitern alter Zeiten / Geredet und verheilen
hat, / Erfillt er auch im Werk und in der Tat. / Was Gote
dem Abraham, / Als er zu ihm in seine Hiitten kam, / Ver-
sprochen und geschworen, [ Ist, da die Zeit erfiillet war, ge-
schehen. / Sein Same mufte sich so sehr / Wie Sand am Meer /
und Stern am Firmament ausbreiten, [ Der Heiland ward ge-
boren, / Das ewge Wort liell sich im Fleische sehen, / Das
menschliche Geschlecht von Tod und allem Bésen f Und won
des Satans Sklaverei / Aus lauter Liebe zu  erlésen; / Drum
bleibes darbei, / Dafl Gottes Wort voll Gnad und Wahrheit sei.

Choral

=Lob und Preis sei Gott dem Vater und dem Sohn und dem
heiligen Geiste, wie es war im Anfang, jetze und immerdar
und von Ewighkeit zu Ewigkeit. Amen."

CDh2 MC :5EITE - SIDE - FACE 3

Kantate 11 ,Lobet Gott in seinen Reichen™
Himmelfahres-Oratorium

3 Chor

Lobet Gote in seinen Reichen, / Preiset thn in seinen Ehren, [
Riihmet ihn in seiner Prachr; f Sucht sein Lob rechr zu ver-
gleichen, / Wenn ithr mit gesamten Choren / Ihm ein Lied zu
Ehren macht!

[2] Rezitativ (Tenor)

=Der Herr Jesus hub seine Hinde auf und segnete seine Jilnger,
und es geschah, da er sie segnece, schied er von ihnen.®
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Rezitativ (Baf)

Ach, Jesu, ist dein Abschied schon so nah? / Adh, ist denn schon
die Stunde da, / Da wir dich von uns lassen sollen? [ Adh,
siche, wie die heiflen Trinen / Von unsern blassen Wangen rol-
len, /"Wie wir uns nach dir sehnen, / Wie uns fast aller Trost
gebriche. [ Ach, weiche doch noch niche!

Arie (Alr)

Mch, bleibe doch, mein licbstes Leben, / Ach, fliche niche so
bald von mir! / Dein Abschied und dein frithes Scheiden [/
Bringt mir das allergrifice Leiden, { Ach, ja so bleibe doch noch
hier; / Sonst werd ich ganz von Schmerz umgeben.

Rezitativ {Tenor)
wUnd ward aufgehoben zusehens und fuhr auf gen Himmel,

eine Wolke nahm thn weg vor thren Augen, und er sitzet zur
rechten Hand Gotees.®

Choral
Mun lieger alles unter dir, / Dich selbst nur ausgenommen; [
Die Engel miissen fiir und fiir / Dir aufzuwarten kommen. /
Die Fiirsten stehn auch auf der Bahn / Und sind dir willig
untertan; / Luft, Wasser, Feuer, Erden / Mul}l dir zu Dienste
werden.

Reezitativ (Tenor, Bal) .MCE SEITE - SIDE - FACE 4
T. .Und da sic thm nachsahen gen Himmel fahren, siche, da
stunden bei ihnen zwei Minner in weillen Kleidern, weldche
auch sagten:

T. B. Thr Minner von Galilia, was stehet ihr und sehet gen
Himmel? Dieses Jesus, welcher von euch ist aufgenommen gen
Himmel, wird kommen, wic ihr ihn gesehen habt gen Himmel
fahren.”
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[9]

Rezitativ (Alr)

Adh ja! so komme bald zuriick: / Tilg einst mein trauriges Ge-
birden, / Sonst wird mir jeder Augenblide / Verhalle und
Jahren ihnlich werden.

Rezitativ {Tenor)

»5ie aber beteten thn an, wandten um gen Jerusalem von dem
Berge, / der da heifier der Ulberg, welcher ist nahe bei Jeru-
salem und liege einen Sabbater-Weg davon, und sie kehreten
wieder gen Jerusalem mit grofier Freude”

Arie (Sopran)

Jesu, deine Gnadenblicke / Kann ich doch bestindig sehn. [
Deine Liebe bleibt zuriidee, / Dafl ich mich hier in der Zeit [/
An der kiinftgen Herrlichkeit / Schon voraus im Geist er-
quicke, / Wenn wir einst dort vor dir stehn.

Choral

Wenn soll es doch geschehen, / Wend kimme die liebe Zeir, /
Dafi ich ihn werde sehen, / In seiner Herrlichkeit? / Du Tag,
wenn wirst du sein, / Dafl wir den Heiland griiflen, / Dall wir
den Heiland kiissen? / Komm, stelle dich dach ein!

CDhi1 MOC :sE1TE - SIDE - FACE

Cantata 9 .Es ist das Heil uns kommen her®

Chorus

Salvation has come to us / Through goodness and grace, [
Works help no longer, / They cannot protect us. [/ Faith looks
to Jesus Christ, / He has done propitiation for us all, / He has
become our mediator,

Recitative (Bass)
God gave us a law, but we were too weak / To be able to keep
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it. / We pursued only sin, / No man could be called devour; /
The spirit stuck to the flesh / And did not dare to resist. / We
were supposd to follow the way of the law / And see there,
reflected as in a glass, / How our natures were widked; / Yet
we stayed as we were. / No-one was able, by his own power, /
Tao leave his sinful widkedness behind him, / Even though He
summoned up all his strength.

Aria (Tener)

We had already sunk too deep, / The abyss swallowed us com-
pletely, / The depths already threatened death, / And still,
even in such distress, / No hand could help us.

Recitative (Bass)

But the law had to be fulfilled; / And so the Saviour of the
world came, / The Son of the Highest himself fulfilled the
law / And appeased his Father’s wrath. / Through His innocent
death / He obtained help for us. / He who trusts in Him there-
fore, / He who puts his faith in his suffering, / Will not be
lost. / Heaven is reserved / For Him that brings true faith with
Him / And clasps Jesus firmly in his arms.

Aria (Duet — Soprano, Alto)

Lord, instead of regarding good works, / You regard the
strength of the faith / in our hearts, / It is only faith that You
accept. [ Only faich justifies, / Everything else would scem too
bad / To be able to help us.

Recitative (Bass)

YWhen we realise from the law that we have sinned, / We are
smitten by conscience; / But we may consider it a comfort, /
That, in the gospel, / We may again become glad / And joyful: /
This reinforces our faith again. / Therefore we can look
forward to that time, / Which God in his goodness / Has pro-




mised us, / However, in His wisdom, !/ The exact hour of
which has kept from us. / Mevertheless, we shall be content, /
He knows when it is necessary, / And needs to practise noe
deceit / On us; we can put our faith in Him / And truse Him
alone.

Chorale

If it seems as though He does not want tw, / Do not be
afraid; / For where He is most concerned, / That is where He
wishes not to be discovered. / You may depend on His word, /
And even if your heart says only “Neo,” / Do not fear.,

MC : seiTE SIDE FACEZ

Cantata 10 .Meine Seele erhebt den Herren®

Chorus

“My soul doth magnify the Lord, and my spirit hath rejoiced
in God my Saviour; for He hath regarded the lowliness of his
handmaiden. For behold, from henceforth: all generations
shall call me blessed.”

Aria (Soprana)

Lord, strong and mighey, / Ged, whose name is Holy, / How
wonderful are Your works! / You lock at me in my lowly
state, / You have done so many grear things to me / That I can
neither count nor remember them all.

Recitative (Tenor)

The goodness and mercy of the Highest / Is renewed every
day, / And remains for ever and ever / With them that, here, /
Look for His help, / And trust Him in true fear. / But He also
uses force ! With his arm / / On those that are neither cold /
nor warm / In their faith and in love; / Those that are blind,
stripped and naked, [ That are full of pride.and haughtiness, /
His hand will scatter like chaff.
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Aria (Bass)

God throws down the mighty from their seats / Into the pit of
sulphur; / The humble, God lifts up, / So that they stand like
stars in heaven. / The rich, God sends away empty, / The
hungry he fills with good things, / So that, from His sea of
grace, / They will always have wealth and abundance.

Duet (with chorale—Alea, Tenor)
“He remembering His mercy hath holpen His servant Israel.”

Recitative (Tenor)

What God told and promised / To our forefathers / He fulfils
in works and in deeds. / What God said to Abraham, / When
He came to him in the tents, / What He promised him, / Came
to pass, for the time was fulfilled. / His seed would muleiply /
Like the sand on the sea-shore / And the stars in the fir-
mament, / The Saviour was born, / The Word was beheld in
the flesh, / To redeem mankind from death and evil / And
from Satan's slavery, f Out of pure love; / And so it.is, and
shall remain, / That the word of God is full of grace and truth.

Chorale

“Glory be-to the Father, and to the Son, and to the Holy
Ghost; as it was in the beginning, is now, and ever shall be:
world without end. Amen.”

CDh2 MOC :seiTe s1DE - FACE 3
Cantata 11 ,Lobet Gott in seinen Reichen™

Ascension Oratorio

Chorus

Praise God in His kingdom, / Glorify His honour, / Extol Him
in His splendour; / Do justice to His praise, / By singing in full



choir / & hymn to His Glory!

Recitative (Tenor)
“Jesus raised His hands and blessed His disciples, and it came to
pass, while, He blessed them He was parted from them.”

Recitative (Bass)

“Ah, Jesus, is the time of your departure so near?”

Ah, has the hour come / In which we are to let You go from
us? / Ah, see how the hot tears /Roll down our pale dcheeks, [
How we long for You, / How we need so much consolation. /
Ah, do not leave us yet!

Aria (Alea)

Ah, stay, my dearest Life, / Ah, do not flee from me so soon! /
Your farewell and Your carly parting / Brings me the greatest
suffering of all, [ Ah, stay here, do not go, / Otherwise I shall
be enveloped by grief.

Recitative (Tenor)

“While they beheld He was taken up;and a cloud received Him
out of their sight, and He sat on the right hand of God.”

Chorale

MNow everthing lies below You, / You yourself only excepted; /
The angels must for ever and ever / Wait upon You. / Princes,
too, stand in line / And are Your willing subjects; / Air, water,
fire, carth / Must be at Your service.

i MC : SEITE - SIDE-FACE 4
Recitative (Tenor, Bass)

Ten.: *And while they locked steadfastly towards heaven as He

went up, behold, two men stood by them in white apparel;
which also said:
Ten., Bass: You men of Galilee, why do you stand gazing up

#

into heaven? This same Jesus which 15 taken up from you into
heaven, shall so come in like manner as you have seen him go
into heaven.”

Recitative (Alea)
Ah, return again soon, / End at last my grievous state, / Or for
me will every moment become [ hateful, and the years too.

Recitative (Tenor)

“And they worshipped Him and returned ro Jerusalem from
the mount ¢alled Olivet, which is near to Jerusalem being only
a Sabbach day's journey away, and they returned to Jerusalem
with great joy."

Aria (Sopranc)

Jesus, Your look of grace / T can see constantly. / Your love
remaing behind / 5o that I, here in the meantime, [ From the

glory that is to be, / Can refresh my soul beforehand, / When
ane day we shall stand before You.

Chorale

When will it come to pass,/ When will come that blessed time /
That I shall see Him, / In His glory? [ O day, when will you
come, / When we can greet the Saviour, / When we can kiss the
Saviour? / Come, make ready! ;

CD1 MC :sEITE - SIDE - FACE 1

Cantate no 9 «Le salut nous est venus

Cheeur

Le salut nous est venu / De la grice et de la bonté, [ Les ac-
tiens n'ont plus le pouvoir / De nous aider ni de nous proté-
ger. / La foi ne veut contempler que Jésus Christ, / Qui a tant
fait pour nous, / Qui est devenu le Médiateur.




Reécitatif (basse)

Diicu nous a donné une loi, cependant nous étions trop faibles /
Pour qu'll nous fGe possible de 'ebserver. / Nous n'avons faic
que nous abandonner aux péchés, / Aucun étre ne méritait la
qualification de preux; / L'esprit restait collé i la chair / Contre
laquelle il n'osait pas lutter. / Nous devions nous régler sur des
lois / Qui nous faisaient voir, comme dans un miroir, / La
méchanceté de notre nature / Er pourtant nous ne pouvions
pas changer. / Personne n'était de soi-méme capable / De re-
noncer au mal lié aux péchés, / Bien qu'il 1'aic voulu de toutes
ses forces.

Air (ténor)

MNous étions déji tombés trop bas, / L'abime nous engloutis-
sait, / Les profondeurs laissaient déji sentir la menace de la
mort. / Et cependant, dans ce danger exctréme, / Aucune main
ne pouvait nous étre sccourable,

Récitatif (basse)

Mais il fallaic que la loi s'accomplit; / C'est pourquoi vine le
salut du mende, / Le fls du Trés-Haut, qui I'a accomplie lui-
méme [ Et qui a apaisé le courroux de son Pére. / Par sa mort
innocente / 1l nous a donné d'#ere secourus. / Celui qui mee
maintenant sa confiance en lui / Et qui biric sur sa souffrance /
Me risque pas de se perdre. / Le Ciel est acquis / A celul qui
possiéde la foi véritable / Et se tient étroitement enlacé aux
bras de Jésus.

Air (duo — soprano, alto)

Seigneur, ce ne sONT pas nos actions bonnes ou mauvaises [
Mais la profondeur de la foi en notre corur que tu prends en
considération, / Tu ne reconnais que la croyance. / La foi seule
rend équirable / Et tout le reste semble trop mauvais / Pour
pouvoir nous aider.

a2
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(6] Récitatif (basse)

Quand la loi nous faic prendre la mesure de nos péchds, / Notre
conscience en est accablée; [ Mais ¢'est notre consolation f Que
de retrouver immédiatement dans I'"Evangile / La sérénicé ec la
joie: / Er cetre certitude renforce notre foi. [ Li-dessus nous
espérons I’heure / Que Dieu, dans sa bonté, nous a annoncée /
Mais, que dans sa sagesse, / Il nous laisse ignorer. [ Cependant
nous nous contentons [ A la pensée qu'il sait quand elle doit
venir / Er qu'il n'a pas besoin d'user de ruse avec nous, / Il
nous est permis de batir sur lui / E¢ d"avoir confiance en Jul
seul,

[7] Choral

0]

Bien qu'il semble ne pas vouloir se soucier de nous, / N'en
prends pas d'inquiétude; / Car c'est quand il est le plus occupé
de nous / Qu'il ne veur pas le laisser paraitre. / Laisse sa parole
gagner pour toi plus de certitude / Et si ton coeur n'est que
refus, / Ne t'abandonne pas 4 l'effroi.

MC: serme siDE- FACE 2
Cantate no 10 «Mon ame glorifie le Seigneurs )

Cheeur

«Mon ime glorifie le Seigneur et mon esprit se réjouit en
Dicu, mon Sauveur, car il a posé son regard sur son humble
servante, Vois, désormais tous les enfants des hommes vonc
me glorifier.s 4

Air (soprano)

Seigneur, toi qui es fort et puissant, / Dieu, dont le nom est
sacré, / Que tes ceuvres sont merveilleuses! / Tu jettes un re-
gard sur ta pauvre servante, / Tu m’as comblée de tant de bien-
faits / Que je ne peux tous les compter ni les concevoir.

R.écitatif (ténor)
La bonté et la fidélicé du Trés-Haut / Se renouvellent chaque



matin, / A jamais conservée / A ceux qui lei-bas / Esplrent en
son secours { Et lui accordent véritable respect et confiance. [
Son bras par contre / Recourt i la violence / A I'égard de ceux
qui font preuve d'indifiérence f Sur les points de la foi et de
I'amour; / Ceux qui sont nus, dépouillés et aveugles, / Ceux
qui ne sont qu'orgueil et arrogance, [ 5a main veur les disperser
comme l'ivraie,

Air (basse)

Dieu détrbne les potentats / Pour les précipiter dans la mare
sulfurcuse, / Dicu éléve les humbles / Pour en faire des éroiles
aux Cieux. / Dieu dépouille les riches / Mais il comble les affa-
més de tant de dons / Qu'ils ont en permanence richesse et
abondance / Dians son océan de grices.

| Duo (avec choral — alto, ténor)

«Il pense 1 Ecre miséricordieux et aide son serviteur Isracl 4 se
relever.s

Récitatif (ténor)

Ce que Dieu a révélé et promis [ Aux ancéres, [ 11 I'accomplic
aussi dans ses ceuvres et dans ses faits. / Ce que Dieu promit et
jura & Abraham, / Lorsqu'il vine & lui dans sa hutee, / Sest ré-
alisé, lorsque I'heure en fut venue. / Sa semence devait se
propager [ Autant que le sable dans la mer [ Et les éroiles au
firmament, / Le Sauveur érait né, / La parole éternelle se fic
chair / Pour délivrer, 4 force d"amour, / Le genre humain de la
mort et de tous les maux / Ainsi que de I'asservissement &
Satan, / C'est pourquoi la parole divine / Demeure remplie de
grice et de vérité,

Choral

«Louange et gloire & Dieu le Pére, le Fils et le Saint-Esprit,

comme il ¢en fut au commencement, maintenant et & jamais
dans les sidele des sidcles. Ainsi soit-il.»
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ch2 MC :SEITE - SIDE-FACE 3

Cantate no 11 «Louez Dieu dans ses Royaumess
Orarorio de 'Ascension

Cheeur

Louez Dieu dans ses royaumes, / Pronez-le dans sa gloire, /
Glorifiez-le dans sa splendeur; / Cherchez & trouver des lonan-
ges 4 sa mesure / En lui adressant par les voix de tous vos
chaeurs { Un cantique d'honneur.

Récitatif (ténor)

«Motre Seigneur Jésus leva les mains et bénit ses disciples et il
se fit que, pendant qu'il les bénissair, il se sépara d’eux.»
Récitatif (basse)

Ah, Jésus, ton départ est-il déji si proche? / Hélas, 'heure est-
elle déjd venue / O nous devons nous séparer de toi? [ Ah,
vois quels pleurs abondants / Ruissellent sur nos joues livides, /
Quel douloureux regret nous avons de tol, / Toute consolation
nous faisant défaur. / Ah, ne t"éloigne donc pas encore!

Air (alea)

Al, demeure done, ma vie chérie, [ Ah, ne t'enfuis pas si toe de
moi! / Ton adiew et ton départ prématuré / Me causent la plus
grande des douleurs, / Ah, demeure donc encore ici, / Sinon
je serai tout entier entouré de douleur,

Récitatif (ténor)

«Et 'on put le voir s'élever et monter au Ciel, un nuage le
déroba i nos regards, et il est assis i la droite de Dieu.s

l_ﬂ Choral

Maintenant tour se trouve au-dessus de voi, / A I'exception de
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